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Introducere

J.R.R. Tolkien si-a petrecut mare parte din lunga si productiva lui
viata scriind despre basme, incepand cu poemul Wood-sunshine/
.Codrul scildat in lumina soarelui®, pana la nuvela Swith of Wootton
Major/Smith din Wootton Major din 1964-5 si la lucrarile sale mai
substantiale scrise intre acestea — Silmarillion, The Hobbit/ Hobbitul
si The Lord of the Rings/Stapanul inelelor. Aproape exact la mijlocul
acestei desfasuriri temporale, in 1939, el si-a desavarsit subiectul.
Despre basme este studiul definitoriu al lui Tolkien in materie si
punctul central al gandirii sale despre acest gen, constituind, toto-
dat, o bazd teoretica pentru scrierile sale de ficfiune.

Imediat dupd eseul despre ,Beowulf. The Monsters and the
Critics, Despre basme este lucrarea sa critica cea mai reeditatd i, la
fel ca eseul Beowulf, e un reper in domeniu. Nu numai ci e o discu-
tie definitorie asupra basmelor si a inrudirii lor cu mitul si cu fan-
tezia, ci §i analiza cea mai explicita a propriei sale arte. In plus,
reprezintd balamaua si pivotul ce unesc doud dintre cele mai popu-
lare si influente carti ale sale, Hobbitul si Stapdnul inelelor. Nu doar
in contextul propriei fictiuni, ci si in acela mai larg al fascinatiei sale
sial secolului in care a trdit, fata de mit si de fantezie, precum si fata
de rolul lor in a gdsi 0 noima, acesta este cel mai important comen-
tariu critic al lui Tolkien. Este sablonul pe care si-a modelat ideea de
sub-creatie si manifestul prin care si-a declarat conceptul propriu
despre ce este fantezia si despre cum s-ar cuveni sa functioneze ea.
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Rationamentul biografului lui Tolkien, Humphrey Carpenter,
cum cd Despre basme scoate in evidenta ,prea multe (idei) pentru o
argumentatie inatacabila® (Carpenter, 191) e oarecum eronat, deoa-
rece Tolkien nu aduce un singur argument si nici nu incearca sa
demonstreze o anumita tezd. Ci, mai degraba, oferd o privire de
ansamblu si, in vreme ce face, intr-adevir, multe remarci majore si
minore pe parcurs, acestea sunt puse toate in serviciul declaratiei
sale mai cuprinzatoare cum ca basmul este un gen literar legitim, ce
nu se limiteazd la studiul scolastic, ci e destinat sa-i bucure, la lec-
turd, deopotrivd pe adulii si pe copii.

Oricum, opinia respectata a discipolului eminent al lui Tolkien,
Tom Shippey, cum cd eseului ii lipseste ,,un simbure filologic, un miez*
(Shippey, 45) nu poate fi, in totalitate, trecutd cu vederea, deoarece tre-
buie sa recunoastem cd, in vreme ce Despre basme abunda in informa-
tie si in eruditie, azvérle o plasd atat de intinsa, incét pare, la prima
vedere, ca-i lipseste un miez filologic sau de altd natura. Cu sigurantd,
e filologie, dar nu neaparat in esentd, iar ceea ce spune el acolo e, cu
precadere, in serviciul unei viziuni mai largi. Si, desi exista o carare
decelabild printre ceea ce pare, uneori, o increngaturd impenetrabili de
nume si de teorii, cititorul la prima lectura poate avea nevoie si se spri-
jine de o balustrada. Din fericire, Tolkien ofera tocmai aceasta balus-
trada - una pe care, daca o apuci in credintd, se va dovedi un ghid de
nadejde. Prima pagina ridica trei intrebiri: Ce sunt basmele? Care este
originea lor? Care le e rostul? Eseul dezvaluie raspunsurile lui Tolkien
la aceste intrebdri si, daca suntem fideli ghidului sau in trei parti, vom
ramane destul de aproape de aceasti cérare.

ESEUL

Primul subtitlu, ,,Basmul®, adreseaza intrebarea initiald a lui
Tolkien - ce sunt basmele. Dupi o scurta privire asupra folosirii
curente a termenului si consideratii despre cuvéntul fairy (precum
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i ce e in neregulacu.amandous) (n.tr) = Inlengleza, fairy-story; pe
parcursul intregii lucrari, am folosit termenul ,,basm, basme®, dar
cititorul va trebui sa tind cont de diferenta dintre termenul englezesc
+i cel romanesc; de asemenea, dupa cum va explica si autorul, terme-
nul fairy are un sens mai larg decat romanescul zand), el atrage aten-
ti2 asupra evidentei cum ¢a povestile cu zane nu sunt despre zane, ci
despre fiinte umane in Faérie, ,tirdmul sau starea in care isi desfa-
soard existenta zanele®. In continuare, defineste genul, citand tipuri
de povestiri care nu sunt cu zane — povestile cilitorilor, viziuni oni-
rice, fabule -, descalificandu-ie una cate una.

Urmitoarea sectiune, ,Origini‘, arunca o privire istorica asupra
locului din care s-ar putea trage basmele, in contextul chiar al acestei
intrebri, prin disciplinele adiacente ale filologiei si mitologiei compa-
rate. Descoperind universalitatea temelor folclorice si ale basmului
“in literatura intregii lumi — si anume ca impartagesc aceleasi citeva
intrigi, tipuri caracteriale si motive ~, invatatii filologiei si mitologiei
comparate din secolul al noudsprezecelea si-au pus intrebdri asupra
mecanismelor acestei situatii. Sa ti fost inventie independentd (un
sovestitor original) sau raspandire (pe care Tolkien o numeste

imprumut in spatiu®) sau mostenire (ceea ce el numeste ,,imprumut
in timp*)? Declarand ca lucrul acesta nu poate fi niciodata determinat
in mod satisfiacitor, conchide ci nu conteazd, odatd ce totul se va
intoarce la un inventator undeva, candva, si ca important e efectul pe
care il au povestirile acum asupra celor care le citesc. Totusi, faptul ca
investigatiile initiale au fost facute de filologi angajati in studiul istoric
al cuvintelor il conduce pe Tolkien spre o observare a puterii limbaju-
lui, si, de aici, spre operatiunile integrate ale limbajului uman, ale per-
ceptiei si imaginatiei. Iata cum, prin recombinare, cuvintele disparate
.dau nagtere unei noi forme®. Abilitatea umanitatii de a crea o lume
imaginara din cuvinte este tema ce razbate din restul eseului.

Aici isi face Tolkien intrarea in punctul final profund al dezbate-
rii ce se dezlantuia printre parintii fondatori ai miscarii folcloriste
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din secolul noudsprezece si de la inceputul secolului denazeci. O
face in lumina cercetarii critice atente atit a teoriei , solare” propuse
de Max Miiller, precum si a celei ,antropologice” propuse de adver-
sarul acestuia, Andrew Lang. Cum niciuna dintre teorii nu i s-a
pirut demnd de luat in seama pentru existenta miturilor, Tolkien
introduce propriul lui termen - sub-creafie - referitor la interactiu-
nea creatoare & imaginatiei si a limbajului uman care, in opinia lui,
da nastere mitului. Oricare ar fi sau le-ar fi fost inspiratia ~ fenome-
nele ceresti, totemismul sau istoria ticluita in legenda -, miturile iau
forma pentru cd fiintele umane gasesc cuvinte si-si prezinte si sa-si
pdstreze experientele cu sfintenie. Lucrul acesta il conduce pe
Tolkien spre doud metafore cum nu se poate mai ilustrative -
Cazanul Povestii, unde clocotesc Ja nesfarsit ingredientele istoriei si
ale legendei (pe focul imaginatiei umane) si din care e servitd Supa
ca poveste spusd. Exemplele se insiruiesc de la zeul scandinav Thorr
la mama lui Carol ce] Mare, la Regele Arthur, la Hrothgar din poe-
mul Beowulf, ca ,bucatele nou adiugate in zeama“ Supei.

Modalitatea lui Tolkien de a adresa urmatoarea intrebare - la ce
sunt ele bune? — ¢ mai complexa si mai dificil de descélcit. Spre deo-
sebire de procedeul din sectiunile anterioare, el nu d4, aici, un ras-
puns (rezonabil de) simplu, sub un titlu simplu, ,,Folos®, ci subdivide
»Folosul® in sectiuni mai mici, dar interconectate. Acestea sunt (I)
»Copiii“: unde el ia in considerare, la modul critic, presupusul public;
{2) ,Fantezia® in care pune in discutie tehnica; si (3) trei subdivizi-
uni ale acesteia din urm4, ,Recuperare®, ,Evadare” si ,Consolare",
unde analizeaza efectul basmelor asupra cititorului.

Incepand cu ,Copiii*, Tolkien confirma, dupi care pune in dis-
cutie presupunerea ci acestia sunt publicul natural si adecvat al bas-
melor, si cd au fost publicul original sau chiar ideal pentru asemenea
povesti. Colectiile de basme, cu preeminenta cele ale lui Andrew
Lang, constituie derivatele principale ale studiului erudit al mitolo-
giei comparate, cu toafe cd sunt facute si prezentate drept carti
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nentrd copii. Premisa, sustine Tolkien)estes,un accident al istoriei
familiale”. Povestile au fost surghiunite in camera copiilor, ca un
mobilier perimat, dar inca utilizabil, lepadat de aduli, fiind demo-
dat. Acest liucru nu inseamna ca micufii ar fi deosebit de pasionati de
vechile povesti, cu nimic mai mult decat ar fi innebuniti dupa mobi-
lierul vechi. Si, ta fel ca mobilierul vetust surghiunit in camera copi-
ilor, povestile au fost, intr-adevar, tratate dur, deteriorate prin
folosire neglijenta.

Presupunerea lui Andrew Lang cum ca credulitatea copildriei
care face din cei mici (dupa parerea lui Lang) publicul natural al bas-
melor il conduce pe Tolkien sd ia in considerare acea ,,suprimare
benevola a neincrederii®, pe care Samuel Taylor Coleridge o caracte-
rizeazi ca fiind efectul fictiunii asupra mintii primitoare, dar pe care
Tolkien o caracterizeaza mai degraba ca suspendare involuntard a
neincrederii. ,Ceea ce se intampld de fapt®, zice el, ,.este ca ticluito-
rul de povesti se dovedeste un ,,sub-creator” de succes. El constru-
ieste o Lume Secundard in care mintea ta poate intra.“ Credin{a
intr-o Lume Secundari nu e limitatd la sau nici macar tipica copiilor
per se, ci e semnul distinctiv al unui anumit gust literar. Tolkien face
o pledoarie cum ci basmele nu sunt menite copiilor sau adultilor ca
public cititor preferat, ci ele trebuie privite ca demne de a fi citite de
adulti, ,,ca ramurd fireasca a literaturii®

Urmitoarea sectiune, ,,Fantezia®, conine cateva dintre gandurile
lui Tolkien considerate ca fiind cele mai profunde, in ceea ce priveste
atractia deosebita a basmelor si a felului in care se obtine aceasta
atractie. Aici, discutia lui datoreaza ceva discursului lui Coleridge
asupra Imaginatiei, din a sa Biographia Literaria. Tolkien foloseste
cuvantul fantezie, cu intelesul sau derivat de ,irealitate®, ca sa
cuprinda atit lucrarea imaginatiei, cat si rezultatul acesteia, sub-cre-
atia, produsul unei Lumi Secundare. Concentrandu-se asupra nara-
tiunii ca vehiculul literar cel mai productiv pentru fantezie, el
respinge drama ca impunand deja credinta secundard prin pretentia
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Cd actorii sunt personajele pe care le portretizeaza. A face un pas mai
departe si a accepta cd nu sunt doar personaje, ci unele fantastice —
vrdjitoare, animale vorbitoare, arbori - e prea mult.

Sectiunea se termind cu apararea lui Tolkien a fanteziei ca fiind o
»activitate umana naturald®, ilustratd de un citat din poemul sau
Mythopoeia, in care el reconfigureaza sub-creatia ca fiind realizata nu
prin cuvinte, ci prin lumind refractata prin mintea umana, lumina
descompusa ,,in multe nuange si combinate la nesfarsit in forme vii ce
trec de la o minte la alta®

in »Recuperare, Evadare, Consolare®, eseul trece la ceea ce Tolkien
simte ca e ,,rostul” basmelor, importantele beneficii pe care le aduc
acestea inimii si sufletului cititorilor lor. ,,Recuperarea® este, asadar,
recuperarea sau regasirea a ceva pierdut: in cazul acesta, o imagine
noud a ceva considerat de la sine inteles. El il prezinta ca pe spalatul
ferestrelor, ca pe o inlaturare a mizeriei i a platitudinilor. Sectiunea
despre ,,Evadare” e la fel de fireasca si de direct, iar termenul este
chiar ceea ce indicd. Basmele ofera cititorilor evadarea dintr-o lume
intr-alta, un proces pe care Tolkien il apari ca fiind legitim, impo-
triva criticii populare a ,,escapistului® ca termen prin care se intelege,
in general, distractie usoara sau neimportanta. Facand deosebire
intre Evadarea Prizonierului si Fuga Dezertorului, Tolkien clarifici
faptul ca cel dintai nu numai ci e de inteles, dar si vrednic de lauda,
pe cand al doilea e cum nu se poate de mai de neinteles, in fata ,,Ororii
morlockiene a fabricilor®. Evadarea finald satisface dorinta cea mai
veche si mai profundi a umanitatii - Evadarea din Moarte -, iar in
basme, ea duce la Consolare, prin Sfarsitul Fericit.

In aceastd sectiune a lansat Tolkien, cu precidere, apdrarea sa
loiala a Sfarsitului Fericit, acest element de basm ce se presupune
unanim ca le deosebeste de viata reala, dar al cirui sens, dupa cum
bine stia, e necesar pentru sanatatea si bunastarea spirituala a psi-
hicului uman. Alaturi de Sfarsitul Fericit, el a calchiat cuvantul
eucatastrofd, ,catastrofa buni‘, ca sd descrie ,,intorsatura“ brusci,
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miraculoasd, de la.mahnire la bucurie; care,pe marginea tragediei,

sziveaza povestea de la dezastru, denumit de el discatastrofd, si face
nosibila Consolarea prin Sfarsitul Fericit.

Printr-o asociere Faériand liberd, Consolarea il conduce pe
Tolkien spre Bucurie, iar Bucuria il conduce spre evangelium si spre
Epilogul” eseului, o viziune a eucatastrofei care nu are loc in lumea
imaginard, ci in cea reald. Apeland la Evangheliile Noului Testament,
povestea lui lisus, basmul cel mai de succes, pentru ci a fost acceptat
-2 adevirat, Tolkien nu lamureste Evangheliile, ci dezvaluie gravita-
iza subiacenta si adevarul esential al basmelor. Mica eucatastrofd a
novestilor, cum ar fi Albd-ca-Zipada si Cenugdreasa, in care o eroina
ne moarte poate i readusa la viaa printr-un sarut, sau The Black Bull
of Norroway { Taurul negru din Norroway, cand cavalerul o trezeste si
s¢ intoarce la fecioara, dupa sacrificiul si suferinta ei nesfarsita, sunt
prefigurdri ale Marii Povesti. ,Prezenta méretiei extreme nu diminu-
cazd maruntul®, zicea Tolkien. Dimpotriva, il sfinteste.

Nu pare rezonabil sd presupunem ca atasand acest ,,Epilog” la tot
-eea ce s-a petrecut inainte de el, Tolkien a cautat sa confere pro-
pria-i ,intorsatura® si si adauge propria-i Consolare si propriu-i
Sfarsit Fericit eseului sau Despre basme.

CONTEXTUL IMEDIAT

Despre basme isi are sorgintea in Prelegerea despre Andrew Lang
e care a tinut-o Tolkien la Universitatea St. Andrews, in 8 martie
1939. Cerandu-i-se sa vorbeascd despre viata si opera lui Lang,
Tolkien a ales basmele, subiect pentru care acesta a fost si este inca cel
mai cunoscut marelui public. Putem specula ¢, atunci cind Tolkien
s-a oprit asupra subiectului, avusese deja in minte basmele, cu putin
peste un an inainte s-si publice propriul siu basm, Hobbitul, atat de
laudat de critica si de public. In vreme ce Hobbitul poate fi privit ca
prolog al prelegerii, la randul ei, aceasta ar trebui considerati ca



